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Tu no la miras a ella, ella te mira a ti
B

Ver y Mirar nor son sctos idéntices. Mirar representa un acto de reflexion, opuesto a la visidn distraid; a la indlustria de la visidn, por asi de-
cirio. ES decir: hay cosas que se ven, pero que no se miran. Cuando miramos, percibimos; cuando percibimes, pensamos. Cuando solo vemaos,
no miramos. En la mirada, como en ia percepcion, estan en jueso complelos procesos fisico-quimicos, fisioldgicos v psicoldgicos, que trascien-
aen, certamente. Muestnos ojos,

Mirar, es un posicionamiento. (Desde dande miramos? La mirads Implica una toma de posicion. Podemos observar desde el divén o
desde el laboratono; desde 3 congicion de emiser o receptor,; desde un lengudie o un metalenguaie. NO £5 como sostener que miramos fo gue
Y8 CONOCEMOS, SINO: miramos desde Io que ya conocemos; porque fo que miramos, también rios mira. Situsimos, es indicar desde dande se ha-
bia

cEl arte s una imagen’?, micamente una imagen’ 5i la esfética es un modo particuldr de apropiacion de 13 realidad, ef arte es un texto, Un
medio de expresidn, s, pero antes, el gominic de esas medios de expresion. En otras palatras, un saber-hacer. Uin conjunto de concentos, téc-
micas y procedimientos especificos que tienden a provocar un efecto estético. Pero, reiter: jel are es nicamente imagen?

El textoartishico (come todo texto) es un sopoite hojaldrado, con diversas capss. Ling operacion de acovdarse:

Mada hay fuera del texto, sentencia J. Derrida: “El texto estético designa ks manera de ser de 1os signas gue (nscriben en sl mismos el mo-
Wifiiento de aplazamiento indefiniaa de la formacion de sentido; o gue cuenta agui no es la ngueza del lexico, 1a infinitud seméntica de una pa-
labra o concepte... o que cuenta agul es iz fractura formal o sintactica e compone ¥ descompone

L3 Imagen es una represeniacion, se indica comunmente. Mas all# de las multiples y opuestas opiniones, parece haber coincicencia én
ello, asi como que 1a representacicn 25 el reempiazo, o 13 sustitucidn de s realicad

La irmagen es algo (distinta) rmds que la regresentacion. Por tante, el arfe no es Unicamente (magen, bien que por ells, deberd entenderse
muche mds gue (3 mera representacion, pard no reducimos en un nessoese simelisma. Hay concepios diferentes de 13 imagen; € imdgenes dis-
tintas clel concepto, ¢Puede, clertamente, Separarse concepto-imagen, (magen-conceoto?

“Pensar el arte " es oponen(se) al acelerado pensamiento visual, L8 estelizacion creaca a fraves ole los mass-media, ba inundado toda s cul-
turs; ef diseno se ha constituido en el vehiculo estético de masas. La clilfura visual no admite una mirdda (criica) no se ofrece para ser mirada,
sinG para ser vista, Obvio: ess percepcion estd confaminada por fa sensibilidad de época. Paul Vinlio habla de ia incustria de 13 vision, que no
permite la mirada. Esta vision es equiparable a la culfura del zapping, dingida a la domesticacion v educacion oe nuesira mirada (al sometimiento
4 los mass-media) Cbsenamos o gue ofros miraron ¥ efigleron por nosotros. Creemos gue tenemos el control, pero, ni remalamente podemos
optar ertlre varartes limitadas v previamente escogidas. El cantrol remoto estructurs el 2apping, al punto tal gue el témmino puede verbaliZarse:
se tiehe el control en nlestras manos, pero también g5 un Modo de oreanizar nuestra mirsd, nuestra atencidn, El zapping pone el acento en lo
fugaz y efimero. cads ves menos se nienss en la efernidad o duracion de una obva: se 13 concibe coma un praceso liger, veloz, que se modl-
fica al instante. Vinlio analiza el fendmeno de 1a velocidad, la aceleracidn como una aspiracion impericsd, que marca, literalimente, nuestro tiempo.

No hay mucho de “inocente® en la forma que Carmen Herma nNos iivita &8 Usar nuestros ajos. SU concepto de la vida social, la sexualicad v
la agresion estdn gobemadas principalmente por componentes visugles. Quiza por esta razon 1a accidn de mirar fijamente esta controlads por
codigos precisos v reglas de juego. Este es también el motivo de que 18 mayoria de las culturas humanas hayan creadio objetos de libre contem-
placion (cuadros, esculturas, fotogralias; peliculas o, mﬂmm@m de las obras de Marce! Duchamp) e individuos de libve con-
termplacion (departistas, bailarines, sctores y actrices; pero también prostitutas, sacerdotes y personajes publicos) junto con espacios y aconte-
cimiertos publicos (teatro, camaval, distritos urbanos animados) dondle es posible actudr COmo Ln Voyeur.

. Es la obra de Canmen Hermo un drea de libre contemplacicn? El profunde grado de participacion requenda para mirar esta obra, v
el hecho de que 13 mayoria de nuestras respuestas sean involuntarias, son pruebas del cambio en la relacion de poder entre el consumidor
v el productor. Cugndo leemos, examinamos los libros; nosotros fepemos el control. Pero cuando vemos esta obd, 85 camo 5| SU propio es-
caner nos “leyese® 8 nosotros. Nuestras retinas son el objeta al que se difige la emision electronica pictdrica. Cuando esa exploracion ern-
cuentra la mirada, y se produce el contacto ectilar entre nosotros v cualquiers de estos cuadros, fa mirada de 1a obra es mas poderosa que
la nuestra. Frente a este aparato pictdrico nuestras defensas estdn vencidas; somos vulnerables y susceptibles a la seduccion multisensarial
Por lo tanto, algo debe quedar claro al observar esta obra: *Tid no la miras a ella, ella te mira a ti*.
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